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Resumen
Este estudio aborda los temas de murales y los movimientos estudiantiles. Trata de
recoger información sobre el rol de los murales en el ambiente escolar y el vínculo entre los
murales y los movimientos estudiantiles a través de entrevistas, conversaciones, y observaciones
en La Escuela Alemania, el Liceo Miguel de Cervantes, el Liceo de Aplicación, y la marcha del 11 de
mayo de 2016. Adicionalmente, fueron pintados dos murales en el proceso de recoger esta
información, uno en la Escuela Alemania representando su identidad, y otro en el Liceo Miguel de
Cervantes ilustrando los movimientos estudiantiles.
Índice
Introducción .................................................................................................................................................. 3
Objetivos y Preguntas del Estudio ................................................................................................................ 3
Metodología empleada ................................................................................................................................. 3
Contexto de la investigación ......................................................................................................................... 4
Escuela Alemania ...................................................................................................................................... 4
Liceo de Cervantes .................................................................................................................................... 5
Liceo de aplicación .................................................................................................................................... 5
Hipótesis........................................................................................................................................................ 7
Marco Teórico ............................................................................................................................................... 7
Historia breve de muralismo y graffiti en Chile ........................................................................................ 7
Historia breve de movimientos sociales en Chile ..................................................................................... 8
Cuerpo del informe ....................................................................................................................................... 9
Identidad de la Escuela Alemania y su representación en un mural ........................................................ 9
Mural en el Liceo Miguel de Cervantes: .................................................................................................. 12
Rol de murales en la escuela ................................................................................................................... 15
Dimensión expresiva ........................................................................................................................... 16
Dimensión comunicativa ..................................................................................................................... 16
Movimientos Estudiantiles:..................................................................................................................... 18
Toma de Liceo Miguel de Cervantes ................................................................................................... 18
Toma del Liceo de Aplicación .............................................................................................................. 19
Conclusión ................................................................................................................................................... 20

2

Introducción
Esta investigación aborda los temas de los murales y los movimientos estudiantiles. Trata
de identificar el rol de murales en el ambiente escolar y establecer un vínculo entre murales y
movimientos estudiantiles a través de entrevistas, observaciones, conversaciones, y la creación de
dos murales en la Escuela Alemania y en el Liceo Miguel de Cervantes. Primero, el estudio describe
el proceso de recoger información sobre la identidad de la Escuela Alemania y después expresar
eso en un mural. Luego, describe el proceso de recoger información sobre los movimientos
estudiantiles, enfocando en una marcha estudiantil el 11 de mayo 2016, una toma en proceso en el
Liceo de Aplicación, y una toma del año pasado del Liceo Cervantes. Después el trabajo expresa
como esta información fue utilizado para crear un mural en el Liceo Cervantes. El estudio sigue con
una descripción del rol de los murales en el ambiente escolar, usando información de las tres
escuelas mencionadas arriba. Divide los roles de los murales en dos dimensiones, la dimensión
expresiva, que afecta a quienes pinten el mural, y la dimensión comunicativa, que afecta a quienes
observen el mural. Finalmente, el trabajo comparte información sobre la toma del año pasado en el
Liceo Cervantes y la toma que empezó el 4 de mayo de 2016 en el Liceo de Aplicación. En todo,
desde la información recogida en el proceso de este estudio, se trata de establecer que los murales
y los movimientos estudiantiles son modos de expresión; por eso comparten ciertas características.
Existen a causa de y luchan contra la represión y censura, comparten un espacio público, y no son
intrínsecamente democráticas.

Objetivos y Preguntas del Estudio
Objetivos
Investigar el rol de murales en el ambiente escolar.
Conocer las perspectivas de los estudiantes y profesores sobre las tomas que ocurrieron en
el Liceo Miguel de Cervantes.
Pintar un mural en el Liceo Miguel de Cervantes que representa los movimientos
estudiantiles.
Pintar un mural en la Escuela Republica de Alemania representando la identidad colectiva
de la escuela.
Preguntas
¿Cuál es el rol de murales en el ambiente escolar?
¿Cómo son vinculados los murales con los movimientos estudiantiles?

Metodología empleada
Empecé mi investigación pintando un mural en la Escuela Alemania. Allí, entrevisté a
profesores y un administrador para conocer el rol de murales en la escuela y la identidad de la
escuela. También conversé con los estudiantes sobre la identidad de la escuela y cuales imágenes
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debían ser incluidos en el mural. Finalmente, hice una práctica de pintar un mural, con el apoyo de
Crescencio Cobo, su esposa Cecilia Hurtado y los estudiantes de la escuela.
Después del primer mural, para conocer los movimientos estudiantiles, participé en una
marcha por la reforma educativa el 11 de mayo 2016, donde conversé con estudiantes e hice
observaciones. Además, visité una toma en el Liceo de Aplicación y entrevisté a estudiantes allí.
Finalmente, fui al Liceo Miguel de Cervantes y Saavedra con el objetivo de aprender sobre la toma
del año pasado, recoger información sobre el rol de los murales, y pintar un mural representando
los movimientos estudiantiles. Para hacer eso, entrevisté a estudiantes y trabajadores. Luego,
trabajé con estudiantes de un taller de murales del liceo para diseñar y pintar el mural.

Contexto de la investigación
Escuela Alemania
La Escuela Alemania es una escuela municipal de la municipalidad de Santiago. Ofrece
educación para niños en los cursos desde Kínder hasta octavo básico. Su misión, como es escrito en
su sitio web es: “Educar sin discriminar a niños y niñas tolerantes, honestas, respetuosas y
responsables incorporando a las familias para desarrollar en ellos capacidades que les permitan
enfrentar desafíos futuros.”
Según los resultados SIMCE de 2014, en promedio, entre 37,51 y 61,25% de los estudiantes
en esta escuela se encuentran en una situación de vulnerabilidad social. En todos los cursos que
hicieron el SIMCE en 2014, los estudiantes en promedio recibieron resultados más bajos que los de
las escuelas de situación socioeconómica parecida. Hubo una gran cantidad de estudiantes que se
desempeñaron en un nivel insuficiente de aprendizaje en los resultados SIMCE, una tendencia que
aumenta con la edad de los estudiantes. A pesar del desempeño bajo en las materias académicas
del SIMCE, los resultados de los indicadores de desarrollo personal y social de 2014, demuestran
que esta escuela fomenta una autoestima académica y una motivación escolar más alta que otras
escuelas de situación socioeconómica parecida; un clima de convivencia escolar más bajo que otras
escuelas de situación socioeconómica parecida. Tiene una participación y formación escolar más
alta que otras escuelas de situación socioeconómica parecida. Los hábitos de vida saludable de
esta escuela son más altos que otras escuelas de situación socioeconómica parecida.
Hace 14 años, el profesor Juan Carlos Llanos inició un proceso de conseguir más estudiantes
de familias migrantes, inspirado por los miles de chilenos exiliados. Además de este proceso de
ingresar más estudiantes migrantes, la escuela ha realizado distintos programas para incluir
aspectos de otras culturas en su currículo. Por ejemplo, cantan el himno peruano además del
himno chileno, y conmemoran el día de independencia peruano.
En la Escuela Alemania, hay un mural a la derecha de la entrada que fue pintado por un
grupo de muralistas llamado Italo Grassi. Abajo se puede observar una foto de este mural:

Para diseñar este mural, el grupo de muralistas primero conversó con los profesores.
Después, hablaron con los estudiantes, dejándoles hablar sin interrupción sobre su educación, su
escuela, y sus vidas (Muralista 1, 2016). Desde esas conversaciones las imágenes del mural
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surgieron. Los barquitos representan el juego de los niños. El niño con máscara de jaguar
representa la mitología latinoamericana, ya que el jaguar es una figura recurrente en esa mitología.
Los “casitas [son] como escaleras, que es como viven allí ellos, entre varias familias, unas pegadas
con otras en edificios, siendo que en su país tenían más espacio” (Muralista 1, 2016). Los libros
surgieron de las conversaciones con los alumnos. También hay símbolos Mapuche y andinos,
incluyendo una mujer de pueblo originario, una serpiente, y un cultrún. El mural también incorpora
elementos de la naturaleza, y el maíz, un símbolo andino. Un dibujo de un barco con figuras a
bordo provoca especulación: ¿representa la llegada de los españoles? En general, el mural
representa la multiculturalidad de la escuela, los recursos que cada cultura ofrece, sus raíces, y la
importancia de la educación (Alemania P. 1., 2016). Ofrece una imagen de educación que encarna
la creatividad y el juego de los niños, una educación en que ese sentido de imaginación se
interacciona con la realidad de ser migrante y de venir de tantas raíces enredadas.

Liceo de Cervantes
El Liceo Miguel De Cervantes y Saavedra de enseñanza media es una escuela municipal
ubicada en Santiago centro. Tiene una matrícula de 628 estudiantes (Ministerio de Educación).
Hace dos años, la escuela cambió su edificio para reparar la infraestructura del original (Torres,
2014). El Ministerio de Educación de Chile dice que el grupo socioeconómico del liceo es medio
bajo. En 2014, el curso segundo medio tuvo entre 49,01 y 67% de estudiantes en estado de
vulnerabilidad social, mientras que el tercero medio tuvo entre 52,01 y 70%. En las áreas de
matemáticas y comprensión de lectura en el SIMCE de 2014, 83% de los estudiantes del segundo
medio tuvieron un nivel insuficiente de aprendizaje (Ficha Simce del Liceo Miguel de Cervantes y
Saavedra, 2014).
La entrada de atrás del Liceo tiene un mural que trata de abordar el hecho de que el
edificio actual del liceo fue usado como sitio de tortura durante la dictadura militar. Abajo se
observan imágenes de este mural. Según una persona que trabaja en la escuela, desde de que fue
pintado, este mural ha sido dañado por la lluvia y los rayados.

Liceo de Aplicación
El Liceo de Aplicación es una escuela municipal en la comuna de Santiago Centro. Enseña
hombres desde séptimo básico hasta cuarto medio, y tiene alrededor de 2.500 estudiantes. Este
liceo tiene una reputación muy buena y “es considerado uno de los mejores liceos públicos del
país” (Liceo de Aplicacion 1892-2015, 2016). La mayoría de los estudiantes pertenece a la clase
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social media. En el SIMCE de 2014, 32% de los estudiantes de segundo medio mostraron un nivel
insuficiente de aprendizaje en el área de comprensión de lectura y 14,9% mostraron un nivel
insuficiente de aprendizaje en el área de matemáticas (Ficha Simce del Liceo de Aplicacion, 2014).
Adentro del Liceo hay un mural que trata de los hermanos Vergara, quienes fueron
asesinados durante la dictadura y también fueron estudiantes del Liceo de Aplicación. Abajo se
observa una foto de este mural:

Además de este mural, hay otro mural al estilo Brigada Ramona Parra, mostrado a continuación:
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Hipótesis
Los murales en el ambiente escolar sirven como una forma de expresión para los estudiantes y el
vínculo entre murales y movimientos estudiantiles es que ambos son modos de expresión
alternativos a lo oficial.

Marco Teórico
Historia breve de muralismo y graffiti en Chile
En los años sesenta, con el propósito de hacer propaganda política, formaron brigadas
muralistas, que proliferaban obras de murales especialmente durante el gobierno de la Unidad
Popular (Espinoza, p. 27). Una de estas brigadas importantes fue La Brigada Ramona Parra, que se
formó en 1968 con un base comunista (Espinoza, p. 28). Trabajando en equipo, esta brigada
utilizaba métodos eficientes para evitar castigo de la ley: “A la hora de pintar un muro, los grupos
se organizaban de acuerdo a distintas especialidades: trazadores, rellenadores, y filteadores”
(Espinoza, p. 30). Como respuesta a esta brigada, el Partido Socialista formó otra brigada en 1969
con el nombre eventual de Brigada Elmo Catalán (Espinoza, p. 31). Después de la elección del
presidente Salvador Allende en 1970, las brigadas muralistas asumieron roles aparte de la
propaganda política, y se convertían “en un medio de expresión colectivo en el que participaron
diversos grupos anónimos integrados por artistas militantes, estudiantes, obreros, comprometidos
con el nuevo proyecto social” (Espinoza, p. 33). De este modo, las brigadas muralistas de esta
época proveían un espacio en que las comunidades podían expresarse.
El muralismo durante la época de la dictadura militar de Chile se caracterizaba primero por
represión y luego por resistencia. El régimen militar borraba los murales creados antes de y
durante el gobierno de la Unidad Popular y aún fusilaban a muralistas (Espinoza, p. 43). Durante los
años ochenta, resurgió el muralismo como forma de lucha contra la dictadura. Así, los murales
servían para proveer un diálogo afuera de lo dominante, el del gobierno:
Los sectores más marginados encontraron en el ‘mural social’ un medio de expresar su
protesta. En sus trabajos, colectivos y transitorios, manifestaron el descontento y rechazo
frente a la represión y a la situación económica y social: se denunciaba la cesantía, la
pobreza, la tortura, la desaparición de gente (Espinoza, p. 44).
Había una multitud de brigadas que trabajaban durante este período, pero afuera de lo organizado,
el graffiti nació como forma de expresión a veces individual y otras veces de los sentimientos
colectivos resistentes (Espinoza, p. 45). Durante la dictadura, una época de represión, la actividad
del arte callejero asumió la forma organizada colectiva y también individual, y representaba las
perspectivas e identidades de los que no podían expresarse de otra manera. Después de la
dictadura, esta forma de muralismo y graffiti seguía, tanto con mensajes políticos colectivos como
con expresiones individuales (Espinoza, p. 50).
El graffiti que apareció al fin de la dictadura sigue hasta hoy, y tiene algunos rasgos
interesantes. Primero, asume una multitud de formas, “textos, imágenes, símbolos o marcas de
cualquier clase—sobre muros u otras superficies resistentes” (Espinoza, 2001, p. 19). También, el
graffiti es una forma del arte que es público, y expresa pensamientos, actitudes, y emociones
populares. Finalmente, como parte de su carácter público, el graffiti compite con publicidades y
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“comparten con la publicidad el medio físico, compitiendo por la primacía icónica en el espacio
público” (Espinoza, 2001, pp. 19-20).
Actualmente, la Brigada Chacón ofrece una perspectiva interesante sobre su arte. Es una
brigada que se expresa a través del paleógrafo, pegando frases críticas en paredes en la ciudad. Se
considera un “contrapoder alternativo en el ámbito de la comunicación” (Espinoza, 2001, p. 63).
Así, el arte callejero puede servir como una voz alternativa para los que no tienen otro modo de
expresión.

Historia breve de movimientos sociales en Chile
En su libro El despertar de la sociedad: Los movimientos sociales de América Latina y Chile,
Mario Garcés comparte una historia y teoría sobre los movimientos sociales. En Chile, los
movimientos sociales muchas veces han sido caracterizado por la represión (Garces, p. 40). Estos
movimientos asumieron un rol fuerte entre 1957 y 1973, y fueron organizados por organizaciones
sociales como federaciones y centros de estudiantes (Garces, p. 42). Con el comienzo de la
dictadura militar en 1973 y la represión fuerte que la acompañó, los movimientos sociales
asumieron la forma de solidaridad con los perseguidos. Durante este período, la iglesia fue un
cuerpo clave en crear organizaciones y redes sociales para oponer la dictadura (Garces, 2011, pp.
124-125). En los años 1978-1983, los movimientos tuvieron un rol más grande: había caceroleos en
donde un barrio entero golpeó sus ollas, movimientos estudiantiles en la Universidad de Chile, y
más (Garces, 2011, p. 125). En mayo de 1983 empezaron las protestas nacionales por la
democracia. Eso asumió formas que evitaron la confrontación: “se invitó a no enviar a los niños al
colegio, no hacer trámites en el centro, y hacer sonar las cacerolas a partir de los 20:00 horas en los
propios domicilios” además de “manifestaciones públicas en el centro de la ciudad, las
universidades y sobre todo en los barrios durante la noche” (Garces, 2011, p. 127). Los
protagonistas de estas manifestaciones fueron jóvenes y mujeres (Garces, 2011, p. 127).
Garcés define el movimiento estudiantil de 2011 como una continuación de las protestas
contra la dictadura. Con las manifestaciones de 2000, el movimiento pingüino de 2006 y el
movimiento estudiantil de 2011, las demandas han recurrido (Garces, 2011, p. 15). Atribuye eso a
la transición de dictadura a democracia, diciendo que “hay una crisis de legitimidad del sistema
político,” y que la constitución heredada de la dictadura es un “corset institucional que asegura la
estabilidad, inhibiendo la democracia” (Garces, 2011, pp. 16-17). Garcés afirma que para lograr los
cambios que piden los movimientos sociales actuales, es necesario que la estructura política
cambie:
“el gobierno cuenta con todos los medios institucionales para bloquear al movimiento
estudiantil… y los estudiantes son obligados a mantenerse movilizados y sumar apoyos
sociales para no perder visibilidad y lograr reformas significativas en el actual sistema
educativo nacional, o, contribuir a la crisis de legitimidad se transforme en crisis política. O
sea, obligar al ejecutivo y al Parlamento a modificar el sistema político para hacer posible
procesar las demandas… de los movimientos sociales.” (Garces, 2011, p. 21)
Así, los movimientos sociales sirven como un modo de presión contra el gobierno, y vienen de un
sentido de no ser escuchado en el proceso estructural político del país.
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Cuerpo del informe
Identidad de la Escuela Alemania y su representación en un mural
La identidad de la Escuela Alemania es fuertemente definida por la diversidad de sus
estudiantes. Todos l@s profesores enfatizaron esta diversidad, más de la mitad de l@s estudiantes
son de familias migrantes. Agregó un@ profesor@ que el “flujo de migrantes en el barrio va a
seguir” (Alemania P. 2., 2016). Mientras que algun@s profesores celebraban la multiculturalidad
de la escuela y la riqueza de culturas y lenguas que esto implica, otr@ profesor@ reconocía el
desafío que esa diversidad puede presentar. Según es@ profesor@, l@s estudiantes migrantes
enfrentan una crisis de identidad. Ha observado que tratan de asumir la cultura de l@s jóvenes
chilenos, en su estilo de vestirse, su lengua, sus costumbres. Por otro lado, se quedan vinculados
con su cultura de origen. Por eso, no pertenecen completamente ni a una cultura ni la otra. La
presencia de tantas culturas también representa un desafío para l@s profesores. La diferencia
entre el español chileno y el de otros lugares les hace difícil a veces entender a los estudiantes. Por
ejemplo, para decir la palabra “sacapuntas”, estudiantes de Perú usan la palabra tajador, algo que
le confundió a es@ profesor@ al principio (Alemania P. 3., 2016).
Según l@s estudiantes, la identidad de la escuela es fuertemente definida por la diversidad.
Enfocaron en lo positivo de esa identificación. Por ejemplo, cuando fueron preguntados sobre la
identidad de la escuela, hablaron sobre el respeto entre l@s estudiantes, la falta de peleas y
discusiones, y la falta de discriminación. Además de estos aspectos de convivencia, un@ estudiante
agregó que l@s estudiantes “no salen desorganizados.” Todavía, un@ estudiante dudó antes de
responder, diciendo que hay buenos y malos en la escuela (ISP Work Journal, 2016).
Adicionalmente, l@s estudiantes y profesores fueron entrevistados acerca de lo que
quieren ver representado en un mural. La lista siguiente contiene todo lo que dijeron l@s
estudiantes como respuesta: bailar tango, directoras y profesores, biblioteca, diversidad de
estudiantes, el planeta con países, deportes, varias banderas, corazón con niños adentro, niños con
sus libros, árbol sauce, una escuela con niños afuera, un mono, un edificio, un minero, amistad,
países, karate, educación física, la pelota, la tienda/kiosco, una mariposa, el corazón, niños jugando,
estrellas, luna, sol, diferentes países compartiendo, basquetbol, pelota de varios países, un dibujo
de la escuela, alumnos juntos, los colores rosa, amarillo, y morado, el mundo, un dicho: “no
importa la apariencia. Lo que importa es lo que sientes por dentro,” otro dicho: “el flojo trabaja
doble,” paz mundial, niños jugando al futbol. Los profesores y trabajadores también me dieron sus
opiniones. Una persona quería niños que sueñan, que juegan y que tienen proyectos, y familias
que tienen mucha esperanza, sacrificio y mucho trabajo que realizan. Otr@ profesor@ quería una
variedad de ideas: una buena relación entre profesores, apoderados, y estudiantes, estudiantes
que cuidan y aman a sus materiales, la riqueza de vocabulario, niños soñando con letras, niños
diversos pero representados sin banderas porque eso refuerza nacionalismo, una representación
del pueblo Mapuche, choclo para representar la cultura inca, instrumentos musicales, bailes
incluyendo la saya. Otr@ quería imágenes que reflejan la internacionalidad más allá de la frontera.
Fue un desafío representar esa idealidad tan multifacética en un mural y decidir qué era lo
más importante de lo que habían dicho l@s estudiantes y profesores. El borrador del diseño del
mural es mostrado abajo:

9

Muestra el dicho: “no importa la apariencia. Lo que importa es lo que sientes por dentro”
en parte porque fue la idea de un@ estudiante, y en parte porque representa el combate contra los
estereotipos, algo que es importante en una escuela con tantos inmigrantes, donde sería muy fácil
relegarles a l@s inmigrantes la identidad estereotípica de su origen. Los niños están construyendo
ese dicho, usando las letras proveídas de un@ profesor@ a lo alto de las escaleras. El diseño
incluye muchos elementos de la naturaleza, incluyendo aves de muchos países: el cóndor de Chile,
Bolivia, Ecuador, y Colombia; el gallito de las rocas de Perú, y la palmchat de la Republica
Dominicana. Otros elementos de la naturaleza son el pez, los árboles, el sol, las estrellas, y luna.
Un@ niñ@ está colgando el sol para comunicar la idea que los niños pueden construir su propia
realidad. Para representar lo que ocurre en la escuela, el diseño incluye niños bailando la cueca y
otras cosas, un@ niñ@ practicando karate, otr@s niñ@s jugando la pelota, libros, y una red de
basquetbol. Para continuar con los temas del mural ya pintado por otro lado de la puerta de la
escuela, hay incluidos barquitos de papel para simbolizar el juego. El corazón conecta todos los
elementos y desde el viene la música. Es un corazón anatómico y humano, y representa la
humanidad que nos conecta a todos. Todos los niños son de colores diferentes y de género incierto
para representar diversidad sin perpetuar algunos estereotipos.
Al realizar el mural final, se cambiaron algunos aspectos de este diseño original. En vez de
los estudiantes construyendo el dicho, el dicho aparece escrito en los libros. Solo el cóndor se
quedó de las aves nacionales. Además, el mural tiene el estilo de los murales de la Brigada Ramona
Parra. El muralista Crescencio Cobo y su esposa Cecilia Hurtado ayudaron mucho con este mural,
prestando su estilo y experiencia. Muchos estudiantes de la escuela también participaron
pintando, rellenando las formas del mural. Se muestra imágenes del proceso y el producto final a
continuación:
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Mural en el Liceo Miguel de Cervantes:
En el Liceo Miguel de Cervantes, había un taller de murales operando, enseñado allí por la
profesora de arte. Había una pared larga, y la investigadora fue encargada de pintar la parte más a
la derecha. En la parte más a la izquierda, la profesora de arte piensa hacer un mural ilustrando la
vida de la ciudad de Santiago, con un fondo de edificios, vendedores callejeros, y perros, entre
otras cosas. En el centro hay un área en que los estudiantes harán graffiti. A la derecha del graffiti,
un@ estudiante había entregado un diseño ilustrando muchas imágenes fluyendo desde una
cabeza. Conversando con l@s estudiantes del taller, decidimos ilustrar la cabeza como la cabeza de
un obrero, con un casco de construcción. La parte con la que la investigadora fue encargada se
trata de los movimientos estudiantiles, y con los estudiantes la investigadora decidió que su diseño
fluiría desde las imágenes fluyendo de la cabeza. Así, el mural entero tendría transiciones fluidas.
A pesar de esa esfuerza, es posible que el diseño de el/la estudiante con imágenes fluyendo de la
cabeza no será usado en el mural completo final.
En conceptualizar la parte del mural que se trata de los movimientos estudiantiles, una
variedad de recursos fue usada. Primero, fueron usadas las entrevistas con estudiantes y
profesores sobre la toma del año pasado, el rol de murales en el ambiente escolar, y sugerencias
para el mural. Además, fueron usadas conversaciones con l@s estudiantes del taller de murales
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para convertir las entrevistas en imágenes y proveer continuidad con el resto del mural.
Finalmente fueron usadas observaciones de una marcha para educación organizada por el
CONFECH el día 11 de mayo 2016.
En las entrevistas con estudiantes y profesores, much@s enfatizaron que los murales
deben reflejar lo que quieren l@s estudiantes. Algun@s profesores dijeron que les interesa que
l@s estudiantes definan el contenido del mural (ISP Work Journal, 2016). Un@ dijo que los murales
en el ambiente escolar se deben tratar de los valores “en general los valores universales- solidarios”
(Cervantes A. 1., 2016). Las sugerencias de l@s estudiantes se encuentran a continuación:
“Luchar por la educación, sin uniformes, que cada uno tiene su identidad.” (Cervantes E. 2.,
2016)
“I would like to see some students fighting for their rights. Because the teacher wanted to
do buildings and stuff but that doesn’t really inspire us.” (Cervantes E. 4., 2016)
“Confrontamiento entre policía y estudiantes. Estudiantes con lienzos y banderas.
Conmemoración de todo que pasa en Chile: terremoto, dictadura, hermanos Vergara,
Chiloé, pingüino.” (Cervantes E. 5., 2016)
Después de las entrevistas, una conversación con l@s estudiantes del taller del mural
generó más ideas. Desde esta conversación vino la idea de ilustrar los gritos de estudiantes en una
marcha. Abajo está el resultado de esta conversación. Las palabras arriba del lienzo son ideas para
el contenido de los gritos.
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Desde este primer bosquejo vino la idea final, mostrado a continuación:

Las olas con un pez representan la marea roja. La mano es una mano de represión. El
hombre mirando la tele está enojado con una noticia de un pequeño robo, mientras que un
empresario le roba su dinero de su espalda. Eso representa injusticias económicas. El cultrún
representa la lucha Mapuche. Todos l@s estudiantes tienen una individualidad, cada uno con
colores distintos, pero son unidos. Los gritos de l@s estudiantes acumulan y llegan para romper
una barrera y despertar a una persona. Eso representa el rol de los movimientos estudiantiles en
llamar la atención a problemas sociales.
En la marcha del 11 de mayo, conversaciones con 3 grupos de estudiantes secundarios
fueron sostenidas. Las conversaciones fueron acerca de su participación en los movimientos
estudiantiles. Los elementos que más llamaron la atención, como fundamentales para los
movimientos estudiantiles, fueron el sentido de unidad y comunidad entre los presentes, la
represión fuerte que esos estudiantes enfrentan, y la diversidad de grupos participando en la
marcha. En la marcha, la participación de varias escuelas secundarias fue observada, incluyendo el
Liceo Miguel de Cervantes (ISP Work Journal, 2016).
Al pintar el mural, dos estudiantes del taller de murales ayudaron extensivamente. Un@
eligió los colores de la gente marchando y algunos de los colores de los cuadros. Finalmente el
lienzo muestra la siguiente cita de Miguel de Cervantes y Saavedra: “La verdad adelgaza y no
quiebra y siempre nada sobre la mentira como el aceite sobre el agua.” Esta cita encarna el hecho
de que las marchas sirven para llamar atención a las verdades de la gente sin otra manera de
ejercer poder político. A continuación, una foto del mural final, solo y luego en el contexto de la
pared entera:
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Rol de murales en la escuela
Tanto en la Escuela Alemania como en el Liceo Cervantes y Liceo de Aplicación, los murales
sirven para una variedad de propósitos. Los murales tienen una dimensión expresiva y otra
dimensión comunicativa. En la dimensión expresiva, el mural afecta a los que lo conceptualicen y
pinten, y en la dimensión comunicativa, el mural afecta a los que lo observen.
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Dimensión expresiva
Para los que hacen un mural, el mural sirve como una forma de expresión. Muchos
profesores y estudiantes mencionaron esta idea, pero mientras que algunos se enfocaron en la
expresión individual, otros se fijaron en la expresión colectiva. Para un@ profesor@ en el Liceo
Cervantes, tanto los murales como los rayados son formas de autodefinición en el contexto de la
sociedad:
“Finalmente, los murales son la expresión de una cultura. Formal o no. Desde el tag hasta
un mural. El tag nos dice cosas también. Es una representación de la vida cívica. Cuando
un chico escribe su nombre, por ejemplo “gua gua” en la pared allí, está hablándonos de
algo. De su identidad y la particularidad de un individuo en esta sociedad. Es una auto
identificación y es el nombre que yo decido. Como quiero que el resto me conozca.
Entonces el tag y murales son representativas de la sociedad. Y si nos choca, es porque la
sociedad nos choca.” (Cervantes P. 2., 2016)
Esta perspectiva tiene un carácter global, mirando la expresión en el contexto de la sociedad, y
refleja las respuestas más individuales de los estudiantes. Muchos estudiantes dijeron que los
murales son una forma de definirse y de definir a la comunidad. Un@ estudiante que se define
como muralista abordó el aspecto de expresión individual y el aspecto de expresión colectiva,
describiendo su propio estilo artístico y afirmando que “los murales pueden darle un mensaje sobre
este liceo y a la gente aquí” (Cervantes E. 3., 2016). Otr@ profesor@ dijo que “los murales son los
recursos más cercanos a los estudiantes y es un modo de expresarse cuando los demás modos se
niegan” (Cervantes P. 3., 2016). Así, en el contexto de una sociedad represiva, los murales son un
canal importante de comunicación.
Muchos de los entrevistados hablaron sobre el tema de la libre expresión. Según un@
profesor@, “en el momento en que alguien impone la temática, [el mural] deja de servir como
medio de expresión” (Cervantes P. 3., 2016). Más de un estudiante mencionó el taller de murales
de la escuela, y cómo eso no ofrece realmente un medio de libre expresión. Según un@
estudiante, esa carencia de libertad viene del hecho que “they don’t trust us because of the
takeover, and the one in 2011” (Cervantes E. 4., 2016). Es verdad que la escuela tiene muchos
rayados de la toma del año pasado; algunas salas de clase son completamente rayadas, y muchas
veces los rayados son en la pizarra, impidiendo el uso completo de la pizarra para los profesores.
Así, aunque son formas de expresión libre, hay que recordar que los rayados también pueden
interferir con el propósito educativo del Liceo. ¿Así, hasta qué punto los estudiantes pueden tener
libre expresión? Otr@s estudiantes dijeron que a ell@s les encantaría
“llenar la escuela con murales… pero los profesores y directores nos reprimen. Y para
hacer un mural tienes que hablar con un montón de gente y pedir permiso, y es muy
complicado. Podemos pintar, pero luego tenemos que tapar. Por ejemplo, el otro liceo
estaba lleno de murales muy lindos. Aquí se prohíbe todo.” (Cervantes E. 5., 2016)
¿Si fuera más fácil hacer un mural, l@s estudiantes rayarían menos las paredes?
Dimensión comunicativa
Quizás lo más obvio es que los murales pueden embellecer al ambiente escolar. Proveen
un espacio en donde los estudiantes pueden admirar a sus alrededores, y promueven un sentido de
orgullo sobre el espacio escolar. Según un estudiante, “forman un mundo de color,” porque “el
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mundo está lleno de arte” (Cervantes E. 3., 2016). Los murales pueden ofrecer una visión linda del
mundo.
En la dimensión comunicativa, mucha gente habló sobre el rol del mural como algo que “le
quita la formalidad y rigidez a este sistema educativo,” lo que “Puede ser de diferente manera. No
tiene que ser uniforme. Tiene que adecuarse a las circunstancias y a los tipos de estudiantes y
profesores” (Alemania P. 1., 2016). Otr@ profesor@ dijo que los murales sirven “para mostrar que
la escuela no es solo un ambiente escolarizado” (Alemania P. 2., 2016). Los murales, por expresar
otra realidad, pueden complementar el propósito educativo al mostrar que la escuela provee más
que lo académico; provee un sentido de comunidad, un ambiente en que los estudiantes pueden
imaginar y manipular su realidad.
Además, los murales sirven como un mensajero desde la escuela hacia la comunidad. En
un espacio público, todos quienes pasen por el lado de la pared pueden ver e interpretar el
mensaje del mural. De ese modo, una institución puede definirse y comunicar esa definición
colectiva hacia el público.
Los murales también pueden servir para generar una identidad colectiva. Al presentar una
identidad representada visualmente, crea expectativas de cómo debe operar la escuela. Para un@
administrador@ en La Escuela Alemania, tener una identidad es muy importante, porque la
identidad define como se mira al mundo (Alemania A. 1., 2016). En el caso de La Escuela Alemania,
el mural trata de construir una identidad con imágenes de aceptación, diversidad, e imaginación.
Otro ejemplo del rol del mural como generador de identidad colectiva es en el Liceo de
Aplicación. Estudiantes entrevistados allí dijeron que el mural que se trata de los hermanos
Vergara, quienes asistieron al Liceo de Aplicación y fueron asesinados luchando contra la dictadura.
Un@ estudiante dijo que “los niños de séptimo y octavo básico… preguntan sobre el mural, por qué
está allí y cuál es su importancia y relevancia para la escuela” (Aplicacion E. 1., 2016). Así, en ese
caso, el mural genera diálogo sobre la lucha de los hermanos Vergara y una identidad colectiva del
Liceo de luchar por el cambio social. Un@ estudiante que ahora asiste el Liceo Cervantes pero
antes asistió al Liceo de Aplicación, se refirió al mural allí en el Liceo de Aplicación, diciendo que,
“[los murales] sirven para expresar que hay una idea, un ideal en que hay una lucha para
ganar. En mi anterior escuela había un mural sobre los estudiantes asesinados durante la
dictadura. El gobierno no nos escucha. Responde con químicas, con golpeos. Y viendo ese
mural nos recuerda que ellos lucharon hasta el fin de sus vidas por sus ideales.” (Cervantes
E. 1., 2016)
Con ese recuerdo diario de la represión, el mural puede inspirar a los que lo miren, e instigar que
l@s estudiantes en ese Liceo aprendan más sobre el pasado de represión en Chile. Puede crear una
tradición y actitud de participación activa en la sociedad y en los cambios sociales.
Tanto estudiantes como profesores tenían dudas sobre la presencia de los murales en el
ambiente escolar. Un@ estudiante, por ejemplo, dijo que los murales son buenos, pero son
vulnerables al vandalismo, y eso destruye y distorsiona la estética y el mensaje del mural
(Cervantes E. 4., 2016). Un@ profesor@ en la Escuela Alemania, hablando del mural que ya existe
al lado de las puertas de la escuela, enfáticamente dijo que a ella no le gusta, porque para ella,
“tenemos otras necesidades aquí.” “Los estudiantes merecen un mejor lugar para estudiar.” Luego,
admitió que “Creo que los murales si son importantes, pero adentro. Necesitan apreciar el arte,
pero hay que estar adentro. Necesitan aprender a cuidar la escuela. Me gusta el mural pero ahora
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no es importante” (Alemania P. 3., 2016). En el Liceo de Aplicación, un estudiante habló sobre un
mural al lado del de los hermanos Vergara, diciendo que eso “fue bien polémico en la escuela
porque no se votó para hacerlo. Pero por el estilo pienso que fue de la izquierda. No nos
representa en totalidad porque no todos estamos de acuerdo con eso como con el mural de los
hermanos Vergara” (Aplicacion E. 2., 2016). Es importante, entonces, tener en mente, cómo,
quién, y con cuáles recursos se hace un mural. Así, hay muchas cuestiones éticas que surgen
alrededor de los murales.

Movimientos Estudiantiles:
Toma de Liceo Miguel de Cervantes
La toma del año pasado en el Liceo de Cervantes empezó originalmente para apoyar el paro
de profesores. Un@ profesor@ del Liceo detalló profundamente lo que paso con esa toma:
El lunes 1 de junio, los estudiantes comenzaron a organizarse para ver como apoyar el paro
de profesores. Dentro de esa discusión, decidieron hacer una votación para ver si tomaban
la escuela o no. Necesitaron cincuenta por ciento o más para tomar la escuela. Miércoles
fue el día de la votación. No había suficientes votos para tomar la escuela. Hubo un grupo
de estudiantes que tomaron la escuela a pesar de eso el mismo jueves. (Cervantes P. 2.,
2016)
Aunque el centro de estudiantes había decidido no participar en la toma, llegaron con la esperanza
de dar orden a la toma y cuidar el espacio escolar. Hablando de eso, el/la profesor@ dijo algo
interesante: “Les faltó entender que una toma rompe los canales de comunicación tradicional…
Rompe esos canales, la institucionalidad, y los rasgos institucionales. Dentro de la toma, se
desconoce el centro de estudiantes. Formaron una asamblea de la toma” (Cervantes P. 2., 2016).
Después de una semana, los carabineros desalojaron la toma por primera vez. Aunque con ese
desalojo hubo un conflicto violento entre los carabineros y los estudiantes, no había mucha
destrucción, sino rayados. Inmediatamente después, los estudiantes retomaron la escuela. El
segundo desalojo fue muy violento, y estuvo acompañado de mucha destrucción: “echaron sillas
del segundo piso, quemaron cosas. Había estudiantes detenidos, otros procesados… Hubo
saqueos. Las máquinas, las escaleras para sillas de ruedas fueron desarmadas por partes… Fue una
imagen violenta” (Cervantes P. 2., 2016). Este segundo desalojo ocurrió en la mañana, así que
después, se organizó una reunión de apoderados para esa noche. En esa reunión, los apoderados
miraron la destrucción de la escuela, y observaron alcohol y drogas en las salas de clase. Además,
tomaron la decisión de llegar luego al Liceo para impedir que otra toma ocurriera. Pero cuando los
apoderados llegaron, los estudiantes ya lo habían hecho. Con la tercera toma, la municipalidad
asumió una estrategia de cansar a los estudiantes en toma, aprovechando el hecho que “los
estudiantes estaban cansados, estresados y no bien psicológicamente” (Cervantes P. 2., 2016).
Después del tercer desalojo, est@ profesor@ observó la condición del edificio:
“El kiosco escolar fue saqueado. Todas las sillas estaban quemadas. Robaron el piso. ¡El
piso! Las estufas, azulejos del baño. Fue raro. Fue triste. Siento afecto, empatía, y los
chicos fueron tan descontextualizados y egoístas, y te duele.” (Cervantes P. 2., 2016)
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Después de la toma, el paro de profesores también se cayó, y después de las vacaciones, l@s
profesores y estudiantes volvieron a clases. En todo, el liceo pasó dos meses sin clases.
Aun después, la toma siguió afectando al Liceo. Según un@ profesor@, los rayados en su
pizarra hicieron imposible usarla (Cervantes P. 1., 2016). Otr@s estudiantes contaron como
“Después fue muy difícil tener clases en esa condición. Y nos afectó como estudiantes porque
después los profesores nos dieron cualquier cosa para una nota. Pudimos hacer un dibujo y ganar
un siete” (Cervantes E. 5., 2016). Todos l@s entrevistados lamentaron el efecto de la toma.
Muchos dijeron que l@s estudiantes involucrad@s en la toma habían permitido la entrada de
personas extrañas, y eso fue la razón por la que hubo tanto saqueo y destrozo (ISP Work Journal,
2016). Además, hablaron sobre la falta de organización de la toma. Según casi todos, las tomas
deben ser el último recurso de presión. Un@ profesor@ dijo que
“La toma para mi es la última instancia de presión. Primero el diálogo, después las
protestas, como marchas, paros, etc., pero la toma es la última porque corta el diálogo.
Cuando ya está tomado, las autoridades tienen que responder y ofrecer una solución
porque están perdiendo las clases, y de esa manera son efectivas. Lamentablemente la
toma del año pasado no fue el último recurso, sino el primero.” (Cervantes P. 3., 2016)
Las tomas pueden ser efectivas, pero cuidadosamente hechas, con organización, peticiones claras,
y cuidado de la escuela. Un@ profesor@ dio el ejemplo de una toma en el Liceo Cervantes del año
2013. Entonces, la infraestructura fue tan mala, que llovía en las salas de clase. Fue una situación
“sumamente indigna” (Cervantes P. 2., 2016). Por eso, hubo una toma, y a causa de esa presión, el
liceo logró obtener nuevo edificio para hacer clases. En ese caso, la toma funcionó, pero como dijo
un@ estudiante,
“Va a variar la eficacia de la toma. Aquí, por ejemplo, el efecto fue al contrario de lo que
querían. Una toma efectiva constituye una organización bien estructurada y hay un gran
compromiso entre los estudiantes. Los estudiantes saben claramente lo que quieren y no
trabajan contra lo que quieren. “ (Cervantes E. 1., 2016)
Así, aunque las tomas pueden servir como un modo de presión, la eficacia de la toma depende en
la manera en que los estudiantes la ejecutan.
Toma del Liceo de Aplicación
A diferencia de la toma del año pasado del Liceo Cervantes, la toma del Liceo de Aplicación
que fue visitado el 12 de mayo de 2016 fue fuertemente organizada. Primero, l@s estudiantes
votaron para la toma; así que fue producto de un proceso democrático. Anotaron los nombres y
cursos de l@s que entraron, en parte para impedir que externos entraran, y en parte para mostrar
que había gente cuidando el espacio (Aplicacion E. 1., 2016). Fueron observados estudiantes
barriendo el piso, y muy pocos destrozos. Un@ estudiante explicó que estaba llevando su uniforme
porque “Yo no vengo a la toma a jugar. Vengo para representar la escuela. Sí personas vienen para
jugar, para recrearse, y eso está bien porque apoyan la toma por estar aquí, pero debe ser más que

19

jugar” (Aplicacion E. 2., 2016). Esta toma proveyó otro modelo de protesta, con metas claras,
organización, y cuidado por la escuela.

Conclusión
En el curso de esta investigación, se acercó a los siguientes objetivos: investigar el rol de
murales en el ambiente escolar, a través de la realización de un mural en la Escuela Alemania y un
mural en el Liceo Miguel de Cervantes; conocer las perspectivas de los estudiantes y profesores
sobre la toma del año pasado en el Liceo Miguel de Cervantes. Cumpliendo estos objetivos, se
abordó las siguientes preguntas: ¿Cuál es el rol de los murales en el ambiente escolar? y ¿Cómo son
vinculados los murales con los movimientos estudiantiles?
La investigación empezó en la Escuela Alemania, donde miembros de la comunidad escolar
fueron entrevistados sobre la identidad de la Escuela y el rol de murales en la escuela. La identidad
de la Escuela Alemania es definida por la presencia de muchos inmigrantes. Desde las entrevistas y
conversaciones en la Escuela Alemania surgieron tres modelos de identidad: la identidad real,
identidad percibida, e identidad ideal. La información recogida en las entrevistas y conversaciones
representa solo la identidad percibida y la identidad ideal. Por eso, fue imposible representar la
identidad real en el mural. Además, solo los elementos de identidad ideal fueron incluidos en el
mural; así, el mural es una representación de la identidad ideal de la escuela.
Después, la investigación continuó con el estudio de los movimientos estudiantiles con
observaciones y conversaciones en la marcha por la educación del 11 de mayo del 2016, además de
entrevistas y observaciones en la toma del Liceo de Aplicación. Finalmente, en el Liceo Miguel de
Cervantes, miembros de la comunidad escolar fueron entrevistados acerca de los temas de la toma
del año pasado, murales en el ambiente escolar, y sugerencias para el mural sobre movimientos
estudiantiles. Desde las experiencias en la marcha, Liceo de Aplicación, y Liceo Miguel de Cervantes
es que surgieron las imágenes para el mural sobre movimientos estudiantiles que fue pintado en el
Liceo Cervantes. Hay que reconocer que los movimientos observados en este estudio son fluidos, y
por eso después de la conclusión del estudio, pueden cambiar y crecer. El Liceo Miguel de
Cervantes entró en toma el 30 de mayo 2016, y solo el tiempo puede decir cuáles serán los
resultados de ello.
Con todo lo que fue hecho
murales y movimientos estudiantiles.
que ambos son formas de expresión.
la censura, operan en el espacio
necesariamente democrático.

en el curso del estudio, se estableció un vínculo entre los
Los murales y los movimientos estudiantiles son parecidos en
Por eso, los dos tienen relaciones similares con la represión y
público, y ofrecen un modelo alternativo de poder no

Movimientos estudiantiles y murales existen con el propósito de llamar la atención a una
perspectiva alternativa. Como parte de eso enfrentan represión y censura. Durante la dictadura
militar, ambos murales y movimientos sociales fueron fuertemente reprimidos, y operaban en igual
medida para ofrecer una voz a los silenciados por la dictadura. Actualmente, la represión todavía
es un componente importante de los murales y los movimientos estudiantiles. Fue observado
como parte de esta investigación, la fuerte represión contra la marcha del 11 de mayo, incluyendo
el uso de gas lacrimógeno contra los estudiantes involucrados. Similarmente en el Liceo Miguel de
Cervantes, los estudiantes enfrentan censura. Como revelaron entrevistas con estudiantes, ell@s
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son insatisfech@s con el hecho de que es muy difícil poder pintar un mural en la escuela, y que el
taller de murales opera bajo el control de un@ profesor@ de arte.
Los movimientos estudiantiles y los murales son maneras en que un grupo o un individuo
se empodera para ser escuchado. Todavía, es importante examinar quié de lo colectivo se expresa,
cómo lo hace, y en el caso de los murales, dónde. Lo colectivo es un concepto interesante, porque
una multitud de individuos lo compone. Así, es tan complicado definirlo como expresarlo. A pesar
de eso, los movimientos estudiantiles y los murales tratan de abordar ese desafío.
En el caso del mural pintado por la investigadora en la Escuela Alemania, por ejemplo, la
investigadora tuvo el poder de traducir las conversaciones y entrevistas en imágenes. Hay que
tener en mente que en definir la identidad colectiva, no todos los estudiantes de la escuela fueron
entrevistados; así que solo las opiniones de los entrevistados fueron consideradas. Además, la
investigadora tuvo el poder de decidir cómo traducir las entrevistas y conversaciones a imágenes,
eligiendo cuales ideas expresar, y como expresarlas. Finalmente, cuando el muralista Crescencio
Cobo trazó el diseño en la pared, asumió su propio estilo, el de la Brigada Ramona Parra,
cambiando el diseño original y añadiendo implicaciones de la izquierda política. De esa manera, él
también tuvo poder en cómo la identidad de la escuela fue expresada. Aunque la investigadora
esforzó expresar una multitud de elementos sugerido por los estudiantes y trabajadores, y lo logró,
finalmente, es importante tener en mente el poder que un@ muralista asume al pintar un mural.
Similarmente, con el mural en el Liceo Miguel de Cervantes, aunque la investigadora utilizó las
respuestas e ideas de los miembros de la comunidad escolar, ella es quien interpreta estas ideas,
por lo que tuvo el poder final en cómo expresarlo.
Los movimientos estudiantiles, así como los murales, no son necesariamente democráticos.
En el caso de la toma del año pasado en el Liceo Cervantes, el centro de estudiantes que
normalmente gobernó al cuerpo de estudiantes de una manera democrática, perdió el poder, así
que la toma no fue una decisión ni un proceso democrático. Además, los miembros de una
comunidad escolar trascienden a los estudiantes; se incluyen una multitud de adultos que enseñan,
administran, y limpian el ambiente escolar. En el ambiente de la toma, esos miembros son
excluidos y pierden su representación. Para la toma observada en el Liceo de Aplicación, aunque los
estudiantes decidieron hacerlo democráticamente entre ellos, excluyeron a los otros miembros de
la escuela. Asimismo, como fue discutido arriba, los murales pintados como parte de esta
investigación, aunque esforzaron representar las ideas de un colectivo, dependieron en las
decisiones de la investigadora. Además, aunque los rayados en las paredes del Liceo Miguel de
Cervantes son ejemplos de libre expresión, cuando cubren las pizarras que l@s profesores
necesitan, dejan de contribuir al ambiente escolar. Por otro lado, si l@s estudiantes no se sintieran
reprimidos, es posible que no rayarían las pizarras en primer lugar.
Los movimientos estudiantiles y los murales operan debajo de lo oficial. Por eso, tienen el
poder de romper lo estructurado. Como consecuencia de eso, personas que se sienten silenciados
en las canales oficiales reclaman poder sobre su expresión. Así, no es una acción que necesita el
rasgo democrático; sino tiene más que ver con una competencia por poder. Garcés habla sobre
una “crisis de legitimidad del sistema político” (Garces, 2011, p. 16). Esta crisis es definida por el
hecho de que el corazón del sistema político chileno fue escrito bajo el poder de Pinochet. Así, en
un contexto en que ni los canales oficiales son completamente democráticos y que favorecen
algunas voces sobre otras de una manera injusta, los movimientos y actividad artística vienen para
existir. Luchan contra y reflejan un contexto de represión. A pesar de eso, su mera existencia no
significa que son democráticos. La cuestión de su eficacia en expresar la voz de todo no existe en el
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canal de si los movimientos o murales existen o no, sino en el canal de cómo se hacen los
movimientos y los murales.
Finalmente, este estudio aborda el tema de expresión a través de los murales y los
movimientos estudiantiles. Se enfoca en la Escuela Alemania, donde fue pintado un mural
representando la identidad colectiva de la escuela, y en el Liceo Miguel de Cervantes, donde fue
pintado otro mural ilustrando los movimientos estudiantiles. A través de este estudio un vínculo
entre los movimientos estudiantiles y los murales y graffitis fue establecido. Ambos, como modos
de expresión, pueden revelar las perspectivas de los que enfrenten represión por otros canales.
Ambos ocupan un espacio público. Ni movimientos estudiantiles ni murales, aunque muchas veces
existen por un sentido de falta de democracia, intrínsecamente son democráticos.
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